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Em quase todas as regioes do mundo existe um poco dos desejos, um lugar onde as divindades
associadas a 4gua concedem um pedido em troca de uma moeda. Esse costume ampliou-se também as
fontes, a mais famosa delas é a Fontana de Trevi na Italia, na que milhares de viajantes jogam nela por
volta de um milhao de euros por ano. Outros turistas entretanto seguem a tradi¢ao na reproducao em
Las Vegas, onde além disso milhdes de outras moedas também caem nas maquinas caga-niqueis, um
dos negocios mais rentaveis da cidade. O jogo do poco dos desejos espalha-se a lugares inesperados:
em 2012 quase trés mil reais em moedas foram resgatados do espelho d” 4gua do Palacio da Alvorada
na cidade de Brasilia, como mensagens enviadas diretamente a casa presidencial.

Todos esses lugares estao de certa forma unidos pela repeticio de uma mesma acao: a da mao
que lanca. Um gesto que articula e completa a instalacio de Matheus Rocha Pitta no PIVO. Cada um
dos visitantes pode jogar uma moeda em um buraco que comunica o primeiro andar com o térreo, e
cujo percurso ¢é captado por varias camaras em circuito fechado pelo qual pode-se ver cair a moeda,
em um “poco” representado por um balde de dgua. O artista recolhe entulhos recuperados da reforma
realizada no espaco do PIVO e que ser4 aberto ao ptblico nessa mesma ocasido. Terra, pedras e
cascalhos contidos em uma palhoga feita de sacos de cimento e andaimes compoe parte da obra
-,inspirada na “Sacolandia”, moradia improvisada dos operarios de Brasilia. O entulho é proveniente
da demolicao de uma série de paredes e estuques que comprometiam o projeto original de Niemeyer
para o Copan, que por sua vez ja foi denominado como a imagem arquitetonica do fracasso da utopia
modernista no fim da década dos anos 60.

As maos repetem-se nas trés placas de cimento nas quais Rocha Pitta cola imagens tiradas
de propagandas de jornais e revistas junto a outros objetos encontrados. Na entrada encontra-se
a primeira delas, “Alian¢a” que mostra a estrutura de uma ampulheta na qual essas maos jogam
moedas, e que reproduz a mesma forma da estrutura do projeto, como um reldgio entre os dois
andares comunicados por um buraco estreito - o poco - e em que as moedas representam a areia. A
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segunda, “Poke” (cutucar em portugués) multiplica 18 imagens de s maos e suas replicas com sacolas
de plastico do lado esquerdo do poco, repetindo insistentemente essa gestualidade de “chamada de
atencdo” que é o mesmo gesto usado para jogar alguma coisa fora. Fecha a seqiiéncia “Golpe” ao
lado direito do poco; agora as maos escolhidas aparecem pegando objetos insistentemente, sugerindo
encher esse oco com as respectivas pedras, que nao sao outra coisa que cascalhos coletados da
reforma.

Com todas as pecas “Golpe de Gracga”, parte de uma interacao ludicas com o publico para
iniciar uma série de conexoes e criticas. Embora contenha a palavra “graca ”, o titulo faz mencao ao
golpe que se da para arrematar uma pessoa ou animal ferido, aquele que arremata sua desgraca. A
acao como jogo que transmite a violéncia, a moeda que se transforma em pedra, e o po¢o que nao
é outra coisa que um canteiro de materiais recuperados, funcionam como referéncias que trazem
ressonancias de uma situacao de resisténcia social a contextos atuais, como podem ser as politicas de
planejamento urbano, tributarias ou, como se viveu claramente em julho de 2013, pelas subidas das
tarifas nos transportes publicos.

O uso da repeticao de uma imagem para assim a transformar em latente é um dos modos de
articular o discurso nas obras de Matheus. O inventario de uma mesma ac¢ao remete a teoria de Henri
Bergson apresentada em Matéria e Memoria, 1939, na qual coloca a relagcdo entre a percepcao e a
memoria em um diagrama que mostra a expansao da capacidade de percepcao da realidade no quanto
maior ¢é a expansao da memoria. Sera entao sua finalidade a construcao destes estados latentes, que
estdo ocultos esperando a ativacao? Sendo assim, a identificacao dessa mesma imagem tem como
consequéncia o desdobramento de novos significados.

Hélio Oiticica demandava dos artistas construtivos a criacao de “novas relacoes estruturais, na
pintura (cor) e na escultura, e abrem novos sentidos de espacgo e tempo.” ! E é esse processo o que se
apresenta nas propostas de Matheus Rocha Pitta, no qual as operacoes de extracao, divisao espacial, e
reiteracao sugerem novas possibilidades de repensar as realidades, mesmo que em primeira instancia
possam parecer apenas um jogo .

1 Helio Oiticica, “A transicdo da cor do quadro para o espaco e o sentido de construtividade” , 1962
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